Yom betrunkenen Girtner bis
zum Propheten Elias:

Marcus Priz

ein ,,Ensemblemitglied” im Portrit

‘Warum ich das Ensemblemitglied unter An-
fithrungszeichen setze? Zu allererst, weil die
stets anwesenden, stets verkisslichen, schlicht als
»Solosiinger” engagierten Mitglieder des Staats-
opernensembles zwar geschitzt, aber in der
Mehrheit auch unterschitzt sind. Wenn sie auf-
grund meist kleiner und mittlerer Rollen kein
Aufschen erregen, registrieren zwar die Stamm-
besucher ihre Prisenz, dariiber hinaus sind sie
aber vielen Musikfreunden kein ,,Begriff, und
dass die Medien solche Kiinstler in der Regel ig-
potieren, ist ja beinah selbstverstindlich.
Dominique Meyer hat mit dieser Saison eine
Serie von Matineen gestartet, die sich grofien
Publikumszuspruchs erfreuen: Junge Singer
stellen sich mit Liedern und Arien vor. Das ist
ein Fortschritt. Wer schon, wie Marcus Pelz, 12
Jahre dem Ensemble der Wiener Staatsoper an-
gehort, fillc allerdings nicht mehr in diese Kate-
gorie. Der \Merker* méchte sich nun in locke-
ret Serie auch einige solcher sehr verdienstvoller
Kiinstler im persénlichen Gespriich etwas ni-
her ansehen.

Marcus Perz bot sich fiir mich da vorrangig
an, weil ich thn schon ganz lange kenne. Gerd
Nienstedt, nach seiner Singer- und Intendan-
tenkarriere Professor am Wiener Konservato-
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ter Baculus und risonierte mit der Mimik und
Kérpersprache eines professionellen Biithnen-
komikers sowie mit erstaunlich reifer, wohlklin-
gender Bassstimme iiber die thm in Aussicht
gestelleen ,5000 Taler”. Dass es eine ,Zar und
Zimmermann“-Auffithrung in seiner Heimat-
stadt Stuttgart war, die in ihm die Opernliebe
und den Wunsch, selber diese dankbaren Rol-
len singen und darstellen zu diirfen, entzindet
hatte, freut mich zu héren. Als eingeschwore-
ner Lortzing-Fan plidiere ich ja immer wieder
fiir hiufigere Kenntnisnahme dieser genialen
Spielopern. Als Marcus Pelz im neuen Staats-
opern-, Figaro® als Girter Antonio sich wieder
einmal so késtlich komisch profilicren durfte,
glaubte ich nun zu wissen, in welche Rich-
tung dieses Talent besonders zu fordern wiire.
Wie wir das (leider) alle tun, habe ich Mar-
cus Pelz bei seinen vielen Rollen — rund 80
sind es inzwischen geworden — in sein ,eigent-
liches® Fach einzuordnen versucht. Das ist mir
aber nicht gelungen. Er scheint ja alles zu kin-
nen. Auch spielt meinerseits da wieder ein ei-
genes Erlebnis Jhinderlich® mit. Als ich fiir
ein schulisches Grals-Projekt mit Ausschnitten
aus ,,Lohengrin® und , Parsifal® einen geeigne-
ten jungen Bass suchte (der vorgesehene Man-
fred Klein konnte wegen einer Verpflichtung
als Ochs nur teilzeidich zugegen sein), emp-
fahl mir Nienstedt seinen Baculus. Und siehe
— dieser mutierte zu einem ganz wunderbaren
Konig Heinrich und Gurnemanz. Zwar nur mit
Klavierbegleitung, aber die Wiirde, mit der der
junge Mann diese anspruchvollen Figuren per-
fekr darstellte, verbliiffie mich.

Nach Absolvierung seiner Studien (mit Aus-
zeichnung) am Konservatorium und in der
Opernschule der Musikuniversitit (mit Leh-
rern wie Berry, Nienstedt oder Vittucci) er-
hielt Marcus Pelz umgehend Engagements ans
Landestheater St. Poleen, die Wiener Kam-
meroper und die Neue Oper Wien, und so-
dann direke an die Staarsoper, 1 Jahr lang als
Stipendiat des Karajan Centrums, ab 1999 als
Ensemblemitglied.

Wie geht es einem als vielbeschifiigem En-
semblemitglied?

Von Frustration wegen stets zu kleiner und zu
unbedeucender Rollen kann bei Marcus Pelz
keine Rede sein. Dazu gibt es zunichst einmal
einfach zu viel Arbeit: Erlernung neuer Rollen
und die stindige Bereitschaft, als Cover in be-
reits geprobten Partien anwesend bzw. vorberei-
tet zu sein. So gehdren 2.B. der Papageno und
der Taddeo (Ultaliana) zu den schon erarbeite-
ten Rollen von Marcus Pelz, die nur auf , Abruf”
warten. Dass es auch Wunschrollen des Singers
wiren, versteht sich. Masetro, 2. Priester und
Sprecher hat er ja bereits am Haus gesungen.
Als fliichriger Angelotti in ,, Tosca® ebenso wie
als Scarpias zynischer Hischer Sciarrone zeigt er
ganz gegensitzliche Rollenportrits. Viel Spiel-
freude und auch Stimme konnte er in den Haly,
Hauptmann der algerischen Korsaren, in Ros-
sinis , L. Traliana in Algeri® investieren. Aber es

macht ithm auch der Graf Lamoral in ,Ara-
bella®, der Fiorello im , Barbier”, der Morales in
»Carmen, Donald in ,,Billy Budd®, Swallow in
JPeter Grimes®, Phorbas in ,,Oedipe”, Haupt-
mann und Saretzlcy in ,Eugen Onegin® oder
der Notar und Polizeikommissar im ,,Rosenka-
valier” groffen Spafl. Und nicht zu vergessen die
vielen Rollen im Kinderzelt, die er besonders
genieflc, weil er da unmittelbaren Kontake zu
diesem iiberaus dankbaren Publikum hat. Bis
zum Fafner und Wotan im ,Nibelungenring
fiir Kinder" hat er es da gebrache. Und in der
Mielirz-Inszenierung der , Meistersinger” an der
Volksoper durfte er in seinen jungen Jahren so-
gar den quasi ,,Spruchsprecher® der Meistersin-
gerzunft, nimlich die Bickermeister Fritz Ko-
thner gestalten. Unterschiedlicher kénnten also
die dargestellten Rollen gar nicht sein.

Fach? Bassbariton. Soviel ist klar.

Seridser Bass?

Um sich in dieser Funktion bewihren zu kon-
nen, weicht er in die Konzertsile aus. Und er
tuc es mic Begeisterung. Sowochl als Lied- wie

Béwéi.hrungsprobe im komischen. Fach:
Marcus Pelz als Haly in der ,,Italiana®

auch als Oratoriensinger. Im Wiener Musik-
verein und Konzerhaus, im Linzer Bruckner-
haus, bei den Haydn-Tagen in Eisenstadt, den
Hiindel-Festspielen in Halle, in vielen anderen
deutschen Stadten, sowie in [talien, Japan, Por-
tugal, Spanien und Thailand ist er aufgetreten,
Die Bass-Soli in Mozarts und Verdis Requien,
in Bachs Matthius-Passion und der H-Moll-
Messe, in Haydns ,,Jahreszeiten™ und ,Schép-
fung” oder in Dave Brubecks ,La Fiesta de la
Posada“ (Wr. Konzerthaus) gehdren zu seinem
Orartorienrepertoire. Besondere Freude hatihm
Mendelssohns Elias beim Musica Sacra-Fest im
Alten Dom in Linz gemacht. ,, Fiir mich eine Ide-
alyolle auch vom Gefiihl her®, stellt er fest, und in
den ,,Oberdsterreichischen Nachrichten® durfre
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er lesen: ,An erster Stelle ist der Bassist Mayrcus
Pelz in der Rolle des Flias mit Achtung gebieten-
der Ausstrablung, genau rvichtig fiir einen iiber-
zengenden Propheten, zu nennen.”
Operngastspiele?

JAch habe bis jerzt fast immer Urlanb fiir Gast-
spiele bekommen, wenn ich darum gebeten
habe sagt er zum Lob sciner Operndirekro-
ren. Das tollste Angebot kam aus Buenos Aires:
Da durfte er am Teatro Avenida seinen ersten
Wozzeck singen. Aus dem Spanischen iiber-
setzt, lese ich dartber: ,, Der aus Dewutschland
stamimende Marcus Pelz gibt einen bewunderns-
werten und schmerzlichen Wozzeck. Sein gesam-
tes Stimmpyegister weist nicht die kleinste Uneben-
beit auf und verfiigt gleichaeitis diber Fassetten
und Farbschattierungen, diejegliche Zweifel, Un-
entschlossenbeit und Leiden des von psychischen
Leiden gezeichneren Titelhelden auf schmerzhafie
Art und Weise glanbhaft machen.® Oder: ,Dem
Jungen deutschen Bariton Marcus Pelz gelingt es
zusitziich zu seiner vielschichtigen schauspieleri-
sehen Darbictung, die Figur des Wozzeck mit al-
len vokalen Farben auszustatten, die diese Rolle
benétigr. Ein Abend des Trinmphs fiir diesen Séin-
ger..." — Einstudiert hat die Rolle mit ihm ,ein
guter Meister” — nimlich Franz Grundheber!
LKeiner besser®, wie man weif8.

In Passau ist Marcus Pelz {iberdies einmal als Col-
latinus in Brittens , The Rape of Lucretia® einge-
sprungen, eine Rolle, die er schon in der ,,Vor-
zeit* des Staatsopernengagements verkdrpert
hatte; und in Linz als Swallow in , Peter Grimes®.
» Talenteschmiede ™

Die Bemerkung in einer argentinischen Zei-
tung: ,,...ein deutscher Bariton aus der Tilen-
teschmiede der Wiener Staatsoper” bringt mich
zum Anfang zuriick. In der Wiener Staatsoper
werden niche nur Stars prisentiert, sondern es
wird sozusagen hinter den Kulissen pausenlos
gearbeitet. Das war unter Holender so, und das
ist jetzt unter Meyer so.

Nariulich muss ich fragen, wie das mit der Rol-
lenauswahl zugeht.

Darfer sich etwas wiinschen? Gebt er in die
Direktion, um seine Wiinsche va?‘zztbrz'ngen?
Kann er auch Rollen ablebnen?

Letzeeres auf jeden Fall, wenn er es begriindet.
Gute Erfahrungen hat er mit loan Holender in-
sofern gemacht, als dieser ja sehr geschickt im
Aufbauen junger Krifte war und sich tiber ent-
sprechende Erfolge seiner Schiitzlinge natiirlich
gefreut hat. So hat er ihm speziell fur den Spre-
cher in der ,Zauberfléte® und fiir den Phorbas
im ,,Oedipe®, den er ihm cigentlich gar niche
zugetraut hitte, telefonisch gratuliert.

Wir sprechen iiber die ., Figaro “-Premiere.
Dass diese in ihrer Gesamtheit kein voller Er-
folg wurde, findet er auch. ,Bibnendispos-
onsbedingt konnte es nicht genug Proben fiir uns
geben, da die Bithne fiir andere wichtige Sti-
cke, die kurz davor zur Auffiibrung kamen, be-
legt war. Sicher mit ein wichtiger Grund fiir eine
grofe neue Probebiibne im Arsenall” Den Ein-
druck von Publikumsseite, dass die Produktion
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mit jeder Reprise an Format gewinnt, teilt er
als Mitwirkender.

Wer die Idee mit den struppigen langen Haaren
und der kostlichen Maske des Girtners hatte?
JDie wurde von Paris iibernommen. Aber ich
bekam natiirlich eine neue Periicke angefertigt.
Martinoty konstatierte zwar, dass, wie es im Text-
buch steht, der Gdrtner trinks, aber er soll nicht
betrunken auf der Biihne umbertorkeln, wic ich
das in der alten Inssenierung gespielt habe.“ Bin
Sonderwunsch des Dirigenten: ,,Bitte die Par-
tie nicht schon singen!” — Dass der Singer Mar-
cus Pelz dank Maske, Kostiimierung, Gangart,
Bewegungen und verstellter Stimme kaum zu
erkennen war, spricht fiir seine Kunst.
Besondere Wiinsche?

Deutsches Fach — auch mit Sprechtext (wie
in ,Fidelio®) — inclusive Operettenpartien.
Ein paar skurrile Rollen, wie z. B. Gilbert &
Sullivans Mikado oder den Kénig Pausole in
»Les Aventures du Roi Pausole™ hat er schon
im Konservatorium sehr gern gespielt. Ferner:
Rossinis Dr. Barrolo, den er ebenfalls als Stu-
dent schon ausprobiert hat. Auflerdem liebe
Marcus Pelz das franzésische Fach, sowohl Oper
als auch Operetre (Offenbach!). Hingegen: ,, Als
Verdi-Bariton sehe ich mich nicht” Gerne ein-
mal — frither oder spiiter — als Scarpia. Lieder-
abende wiinscht er sich umso mehr, zals seine
Frau Pianistin ist und sie schon mehrmals ge-
meinsam aufgetreten sind.

Ob er nicht schon erwogen hat, um groficrer
Rollen willen an kleinere Bithnen zu gehen?
. Bis auf weiteres schon aus familidren Griinden
nicht.” Denn inzwischen gibt es im Hause Pelz
den vierjihrigen David, der enormes musikali-
sches Talent zeigt und bereits eifrig alles nach-
dirigiert, was ihm zu Ohren kommt, und den
9 Wochen alten Lukas, dic einiger Zuwendung
bediirfen.

Marcus Pelz bleibt uns also erhalten. Die ,, Ta-
lenteschmiede® mége fiir weitere Uberraschun-

gen sorgen! Sieglinde Pfabigan

20.2. Gustav Mahlersaal: JUNGE STIM-
MEN 5: CAITLIN HULCUP und TAE-
JOONG YAN

Eine eigene Leiste fiir Nachwuchssinger — wieso
hat es diese nicht schon immer gegeben? Wie
gelungen ein newes ,Format® ist, erkennt man
wohl daran, wie rasch es als selbstverstind-
lich* gilt, sobald es einmal gestartet wird. Nun
— nach einer Janner-Pause — gab es die insge-
samt 5.Veranstaltung von ,,Jungen Stimmen®.
Diesmal mit dem australischen Mezzo Carr-
1N Hurcur und dem sitddkoreanischen Bariton
Tak Joone Yan. Und es gab prompt schon ein
»otammpublikum®. Und ein Grundkonzept im
Ablauf: zunichst Lieder — diesmal von Fauré,
Debussy bis Purcell und Schubert —, sowie im
2. Teil Opernarien von Hindel ,Rossini, Bel-
lini und Mezart. Den Héhepunkt bildet dann
ein Duett — diesmal das kostliche Duett zwi-
schen Rosina und Figaro aus dem ,Barbiere
di Siviglia“. Am Klavier waltet kompetent ih-
res Amtes als Studienleiterin die New Yorlce-
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